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 معنى الإيقاع– إيقاع المعنى 

    محمد الصالحي 
 

 : لشكناف للنص الشعريفىناؾ تقطيعا
. لنص الشعري ظاىراؿبنية –ودوره منح شكل ( لكلمة عروضوسعالدعتٌ الأب)الأوؿ عروضي -
 خلالو لطرج من النص ،ي، وىو تقطيع موجود في وعي الكاتب والقارئقفو– الثاني نبري -

(. 1)لولوج الخارج النصي 
ىكذا تشتغل داخل القصيدة قوتاف كبرياف، ولعا في صراعهما أو في اتحادىا يبنياف 

 التنظيم الإيقاعي  لضو قوة توجو،تتجلى قوة إيقاعية (القوة الأولى)في النزعة الأولى .  القصيدة
في . أحاسيسنا الدتدفقة، وتوجو انتباىنا إلى فراغات زمنية متساوية بتُ اللحظات الإيقاعية الأساس

وقد يكوف صحيحا أف . كل اىتمامو على لزتوى النص (القوة الثانية)حتُ يركز النزوع الثاني 
 الدؤسس على (Interaction)القصيدة يكمن، تحديدا، في ىذا التفاعل  الدكوف الأشد دلالة في

(. 2)الوظيفة البنائية للإيقاع، وعلى دوره الذي لؼرؽ مبادئ متوالية أخرى
 والقارئ معا على عرلقد ظلت العلاقة بتُ مقوؿ الخطاب الشعري والإحالة؛ إحالة الشا

 التي عقدت كلاتحدى أىم الدشا خارج النص، وىو واقع يعرفاف حيثياتو إف قليلا أو كثتَا، ععٍ واؽ
ة وأججت الصراع بتُ التحليلتُ؛ اللساني دمن لزاولة القبض على التمفصلات الإيقاعية في القصي

(. 3) للنص الشعري والسميائي
السميائي فتتفرع بذلك أركانها وفالدلالة الشعرية متعددة الدراتب، يتداخل فيها اللغوي 

مانعا إف مكمن الصعوبة في منح الشعر تعريفا جامعا . (4)مقاميةو مُعجمية وسياقية :لتصتَ ثلاثة
التًكيبية ثابتة، في حتُ تتسم الدكونات الدعنوية التي تدلأُ  ىذه -كامن في كوف خطاطتو العروضية
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، حتى إف حديثا عن كينونة مستقبلية للشعر تبدو دوما أيسر من (5)الخطاطة بالزئبقية واللاثبات 
 مثتَا ىذه الدسألة؛ مسألة L’Athenaeum   في شليجل ردوكما أحديث عن كينونة ماضية أو آنية 

التًكيبية وزئبقية لزتوى ىذه الخطاطة، منتهيا  إلى القوؿ إف -ثبات خطاطة النص الشعري العروضية
رحلة زمنية ما، ىو أنو الشعر الذي اعتبر كذلك في تلك الفتًة، ـالتعريف العلمي الأقصر للشعر في 

(. 6)بكل ما يشتَ إليو ذلك من عنت في تحديد النص الشعري من غتَه  تحديدا مقنعا
ريتُ لا يتم وفق تقسيمو العروضي إلى وحدات مقطعية عإف قراءتنا البيت أو السطر الش

 بنياتو الدلالية فتختلف القراءة معصرؼ، بل وفق ما تربطو خطاطتو الصوتية من وشائج عميقة 
باختلاؼ القراء واختلاؼ الأزمنة، فتتفاوت بذلك النبور ويتنوع التنغيم وتختلف درجات الإسراع 

تناسبها ليس واحدا كما واؿ الوقف، ذلك أف انتظاـ التمفصلات الإيقاعية في النص والإبطاء وأطو
(. 7)أسلفنا 

قد يسعفنا التقطيع العروضي للنص الشعري في تحديد الإطار الإيقاعي العاـ للنص، لكن 
إف دور . الإطار ذاؾ يبقى من غتَ معتٌ في غياب الذات القارئة ذات الشيفرة الاشارية الدعقدة

العروض الأساس يتحدد في تسمية مكونات الإطار الإيقاعي، فقد يساعد العروض القارئ لتلقي 
 . تأثتَاؽ لكنو قد لؼفق في جعلو يتلقى النص بأشد الطر،بيت  أو سطر شعربتُ بصورة غتَ مغلوطة

 .(8)فريزر . س.كما يقوؿ ج" اللحم والدـ"فالعروض نظاـ خارجي يتكفل القارئ الجيد بتزويده بػ 
 تزداد مهمة القارئ صعوبة عند الدنعطفات الإيقاعية الكبرى حيث يغتَ الإيقاع من 

الدلالية للنص، وىو ما  يستوجب تغيتَ – استًاتيجية اشتغالو لزدثا تزحزحا في الخطاطة الصوتية 
اس، في حتُ ب الشعر، عند ىذه الدنعطفات من انحؽر ما يلحزوعادة ما لُػمل الوزف و. قيتلزاوية اؿ

الوزف دوف تلمس الإيقاع وؿ يح. الدلالي-زف لازـ للنص الشعري وضامن لتشكلو الصوتيوأف اؿ
كلما اضطر النص إلى تغيتَ استًاتيجية انبنائو، فيحتاج  الدتلقي إلى فسحة من الزمن حتى يستوي 

 Jacques )يرى جاؾ روبو . جميعها، في ىذه النظرةتشتًؾ الشعريات . الديثاؽ القرائي الجديد

Roubaud)الأسكندري بحر وىو الدنظر الأكبر لل (Alexandrin) أف كمامة (Oeillères) الوزف 
الإيقاع لستبئ في النص وموجود فيو، . (9) الحق الفرنسيحالت دوف انبجاس الإيقاع الأسكندري

- مالارميو)قوة وفعلا، والشعر الفرنسي، حسب روبو، لم ينتظر ثلاثي الحداثة الشعرية الفرنسية 
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 قولة تضيء ما ذىب (Ossip Brik) وللمعلم الشكلاني بريك. حتى يصتَ موقعا (لوترياموف- رامبو
(. 10) موجود حتى قبل الشعر الايامبي(Iambique  ) إذ يرى أف الإيقاع الايامبي،إليو روبو

يتخفف الوزف . الوزف، بمعناه الإيقاعي لا العروضي، لا يفرض قراءة واحدة لذات القصيدة
من ىنا وجوب الحديث عن . في النص الدوزوف من صرامتو وذلك لطبيعة في الشعر لا في الوزف

يتيح الإيقاع للقارئ التصرؼ في ذات الوزف، فتكوف . الإيقاع الذي ىو تنويع على الوزف الواحد
الدلالية وغتٌ مرجعيتو والاستعداد النفسي -من ىذا الأختَ إيقاعات عدة وفق حمولة النص الصوتية

وىو تعدد يتمظهر في . العروضي ثابت، لكنو بمعناه الإيقاعي متحرؾ ومتعددفالوزف بمعناه . للقارئ
لا مفرّ،  ...التنغيم وطوؿ الدقاطع ودرجة حضور الددّ والتكرار والتوازي و ومن خلاؿ النبرالنص 

إذف، أماـ الصعوبات التي تطرحها تعقيدات الدكونات الشعرية داخل النص من البحث عن تحديد 
. إيقاع -وزف: لعلاقة

توقف نقاد الشعر وعلماء النفس وعلماء الجماؿ مليا عند ىذه العلاقة، فتنوعت 
كما أف في . لكن الأغلبية ترى أف في الوزف ما لغعلو ميكانيكيا آليا، مقارنة بالإيقاع. اجتهاداتهم

 حركة اعتيادية والوزف استتباعا، أشد انتظاما وسيمتًية وذ. الإيقاع شيئا أكثر حيوية من الوزف
مدركة، في حتُ أف الإيقاع عنصر مزوبع لكل رتابة، لغنح كل مرة إلى خلط أوراؽ الوزف وبعثرتها 

(11 .)
فالإيقاع يدخل اختلالا على . يتنضد الإيقاع على الوزف، ولا لؽكن أف يكوف من دونو

 ذاؾ أقصى ما .ـ تقف عند حدود البعثرةدىجومو لررد لزاولة، تجربة في الو: الوزف، لكنو لا يهدمو
إبطاؿ الإيقاع في النص . لكوف استمراره في الحضور والاشتغاؿ رىينا بحضور الوزففعلو يستطيع 

: وزف ىي علاقة- إيقاع: فالعلاقة.  وفي انتفاء الواحد منهما انتفاء الآخر،الشعري إبطاؿ لوزنو
(. 12)خرؽ نظاـ، ولعا معا؛ أي الوزف والإيقاع، لررداف من كل معتٌ خارج ىذه العلاقة–نظاـ

 الذي يرى أف الحديث عن ثوابت في (Kibédi Varga )الطرح أعلاه يذىب إليو كبدي فرغا
ىكذا فثوابت النص . النص الشعري أمر لشكن شرط أف ينظر إليها باعتبارىا ثوابت ديالكتيكية

بؤرة النص – الجرياف الصوتي والقافية– الحركة والتوقف"الشعري حسب ىذا الباحث ىي 
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والدسافات الفاصلة بتُ مكوناتو، وأختَا علاقات ىذه الثوابت الدتحركة جميعها بالجهد الدبذوؿ من 
(. 13) الذي بثتو فيو القصيدة يقتُ اللاتوازف واللاغدعو إلى ملء فراالمطرؼ القارئ 

القصيدة . القصيدة، وفق ىذا الدنظور، شيء قائم الذات، لكنو لا يكف، أبدا، عن التكوف
 ديالكتيكية ت وىي ثواب،من ىنا فثوابت القصيدة. قائمة الذات لغة، ودائمة التحوؿ قراءة وإنشادا

نى وتأثتَا وتحريكا للعاطفة الإيقاعية غكما أسلفنا، تتأسس انطلاقا من الإنشاد الذي يكوف أشد 
الدلالي أقصاه فيتًدد الوقف ويتنوع ويسود، مقارنة –  التفاعل الصوتي فيو يصل ليفي نص جد
ات ظفوؿ حيث رتابة النغم وسيمتًتيو لػتفظاف باستقلالية واضحة للم(Associatif)بنص جمعي 

. والصور
 وعكس النظرية التقليدية التي تحدد علاقة الوزف بالإيقاع في الظواىر النبرية، فإف العلاقة 

إنها علاقة موجودة ما أف تبرز وتتمرأى، . بتُ الاثنتُ، حسب فارغا، تعكسها جزئيات النص كلها
إف الانتظاـ الوزني . أي ما أف يضع الشاعر أو القارئ مكونا من الدكونات تحت رحمة ىذه العلاقة

(. 14)لنة ث لإدراؾ الدطلق وبلوغ المفإنهما يتفاعلا: ليس أكثر طبيعية من اللانتظاـ الإيقاعي
 لؼلق الوزف أفق انتظار؛ .ية النص الشعريوحضور الوزف في النص كاؼ لتحسيس القارئ بو

د للإيقاع بمعزؿ عن الوزف، لكن الوزف بدوره قد ينتفي كلما ولا وج. الإيقاع مدعو للاستجابة لو
(. 15)افتقر إلى الزمن الكفيل بجعلو مدركا لدى القارئ 

لضن، إذف، أماـ صراع نصي وىو ثابت من ثوابت النص الديالكتيكية حيث تتقاطع 
 إلى ،تها الخاصةر ورؤية دينامية تجمع إلى ستَو،رؤيتاف؛ رؤية جامدة تستوجب حركة خطية آنية

انتشارىا في ثنايا النص، ثابت القصيدة الديالكتيكي الذي ىو متطرؼ ومطلق، والإلصاز الذي ىو 
( . 16)متدرج ونسبي 

جح بتُ رإنها إمكاف متأ. القصيدة من ىنا، وانطلاقا من ديالكتيكيتها، إلصاز مفتًض
إف القصيدة، يقوؿ فارغا، لا تصنع ولا يقبض . بتُ النجاح والفشل. قصدية الشاعر وإلصاز القارئ

ليست افتًاضا، بل إنها حقيقة مفتًضة، لكونها تسعى إلى تحقيق . إنها لشكنة الوقوع. عليها
(. 17)اللامتحقق 
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لا يوجد . الذات الكاتبة القارئة ىي ضامنة الإيقاع في النص، لكوف الدعتٌ معتٌ الذات
ىكذا تجعل العلاقة، علاقة الإيقاع بالدعتٌ وبالذات في الخطاب، الوزف . (18)الدعتٌ إلا بالذات ولذا 

يتحرر الإيقاع من شرنقة الوزف لأف الذات ىي التي . يفرض الإيقاع الوزف وليس العكس. ثانويا
تضع الذات الدعتٌ في النص وفق شروطها وتستقبلو وفق شروطها لا وفق . تكتب وىي التي تستقبل

والإيقاع إلظا ينظم الدعتٌ وفق . الدعتٌ في النص ىو نشاط وحيوية الذات في النص. شروط الوزف
نظرية الإيقاع، تبعا، . أي إف الإيقاع تجل للذات في النص.  يوزع آمالذا وآلامها،(19)حركة الذات 

تتمرأى . فداخل الخطاب، ىي نظرية الذات في الخطاب بشكل تستوجب معو ىذه تلك وتتداخلا
الذات في اللغة أكثر من غتَىا لأف اللغة ىي العنصر الأكثر ذاتية، ولأف الإيقاع ىو من ينظم 

(. 21)الذات في اللغة وفي الخطاب
من ىنا فالوزف . (22) الدعتٌةست أزمنييزف الوزف أزمنة خيالية ليست أزمنة الذوات، أي ؿ

 حتى إنو يصعب تركو بتُ يدي الخطورة والشموليةوىذا الأختَ من . جزء من كل أشمل ىو الإيقاع
عها و، لأنو ىو الداؿ عليها، الدائز لن(24)توقيع القصيدة، كما ير جاؾ روبو"الإيقاع . (23)الوزف 

عندما يصتَ الإيقاع : "بقوؿ موريس بلانشو على لساف ىولدرلتُ. وجنسها والفارض لطبيعة تلقيها
عن سؤاؿ ما  Alainألاف ولغيب . (25)"أداة التعبتَ الوحيدة في النص، آنذاؾ فقط نكوف أماـ شعر

ى ؿات، وعذالشعر؟ بكونو نوعا من الإنشاء الأدبي يتأسس ويتغذى على الخصائص الفيزيولوجية لل
، فيعثر بذلك على طبقات من الدعتٌ لرهولة ولؽنح لحظة (26) اللغة فيالدقائق الصوتية الخبيئة 

. القراءة قوة يستعصي على الدتلقي إدراؾ أسبابها
يزا، إنو تدثيل غتَ سيميوطيقي للذات السابقة على ـليس الإيقاع نسخة من الدعتٌ، وليس تر

ينهض الإيقاع على الدعتٌ لكنو لا يتًكو ثابتا واحدي . أي إنو ليس جاىزا ولا قارا ثابتا. (27)الدعتٌ 
يرى مونطيتٍ . (28)في النص تعدد إيقاع لا تعدد إيقاعات. تتعدد القراءة والإيقاع واحد. الاتجاه

(Montaigne)(. 29)يصنع القصيدة الجيدة، لأف الإيقاع ليس سابقا على النص  أف الإيقاع الجيد لا
ىو ضامن سلامة الجسد . (30)الإيقاع تنظيم الدعتٌ داخل الخطاب، كما أنو تنظيم الذات كخطاب

. في اللغة
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يدرؾ الخطاب الشعري من ىذا  التماس . (31)ومن فرط ما الإيقاع ذاتي لا يتم الانتباه إليو
حتى اللغة لا تدرؾ أسرارىا .  لا الذات وحدىا ولا الخطاب وحده.الخطابوالصعب بتُ الذات 

(. 32)من خلاؿ علوـ اللغة او نظرية اللغة فقط، لابد من الانثروبولوجيا
ليس الإيقاع جزئية شكلية في النص، بل ىو موزع ومنظم مكونات الخطاب النصية والخارج 

وبما اف . (33)وبما أف الإيقاع يوجد في اللغة؛ في الخطاب، فهو إذف، تنظيم للخطاب. نصية
إف الإيقاع ىو منظم . ينفصل عن معتٌ الخطاب الخطاب لا ينفصل عن معناه، فإف الإيقاع لا

صنع الدعتٌ يُ (. 34)( Juxtaposé)الدعتٌ في الخطاب، وبما أنو تنظيم للمعتٌ، فإنو ليس معزولا أو مركونا 
لذا فالإيقاع، في خطاب ما، ترشح منو دلالات متعددة أكثر من . من كل مكونات الخطاب

فاللغة ىي العنصر الأكثر ذاتية، أي ىي التي تنبئ بأحواؿ النفس أكثر من . دلالات الكلمات
(. 35) يتمتمو لاىيًا بو، مَلهوًا بو ،ينفعل بالذي يتلقاه (قارئا أو مستمعا)غتَىا، لأنها تجعل الدتلقي 

الدعتٌ في الإيقاع، من غتَ أسبقية ولا واندغاـ الإيقاع في الدعتٌ والذات، واندغاـ الذات 
 فإف الإيقاع ،من ىنا. مفاضلة، لغعل من الإيقاع تدظهرا لطريقة الإرساؿ أكثر من الإرسالية ذاتها

ليس . (37) إنو يشمل، إضافة إلى الدلفوظ، الدعاني التحتية واللغة الباطنية.(36)ىو الداؿ الأبرز
أف نظرية اللغة تستدعي وإنو يبرىن على كوف الخطاب غتَ مصنوع، فقط، من أدلة، . الإيقاع دليلا

العلاقات بتُ ولأف اللغة تشمل التواصل والأدلة، ولكن أيضا، الأفعاؿ . (38)أكثر نظرية التواصل
ىكذا يصعب إلغاد . ، فيجلعنا نستَ من لثغة إلى لثغة(39)الأجساد وكل ما لا يصل إليو الدليل

(. 40)الإيقاع مسألة ضد سيميوطيقية. سيميوطيقا للإيقاع
إف القصيدة تدر . (41) يبتُ الإيقاع أف القصيدة غتَ مصنوعة من أدلة كما ترى اللسانيات

صر الأنثروبولوجي الأكبر في اللغة، فالإيقاع، استتباعا، ىو الع. ىذا ىو درس الإيقاع. عبر الأدلة
ماراّ من الأدلة لغذب الإيقاع . لأنو يتجاوز نظرية الدليل لضو نظرية الخطاب: (42)أعمق من الدليل

لغعلنا الإيقاع ننتقل، غصبا، من الدعتٌ ككلية ووحدة وحقيقة . ع كل حواشيها الجسديةـإليو اللغة 
ليست ىناؾ .  إيقاعيةةليبست ىناؾ وحد. (43)إلى الدعتٌ الذي ليس وحدة ولا كلية ولا حقيقة 

إذا كاف ىناؾ رابط . ىذه الوحدة لا لؽكنها أف تكوف إلا شذرية ومفتوحة ولا نهائية. وحدة ذات
ىكذا يؤزـ . بتُ الدعتٌ والذات والإيقاع، فالاشتغاؿ على واحد منها يعتٍ الاشتغاؿ عليها جميعا
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وإف كانت نظرية الدليل قد استمرت زمنا طويلا، فليس لأنها . (44)الإيقاع نظرية الدليل في الشعر
من ىنا . نظرية دولة ونظرية عقل: نظرية لسانية، بل لكونها، قبل ذلك براغماتية ونظرية سياسية

(. 45)كانت البنيوية الوعي الخلاؽ لنظرية الدليل 
لا يطرأ الإيقاع على النص، بل ينشأ . ليس الإيقاع سابقا على النص، إنو يرد النص فجأة

 أف الإيقاع الدخيل على النص الشعري Meymanيرى . (46)بنشوئو، فيتلبس الأوؿ الثاني والعكس
ؿ الزخارؼ البلاغية ـإف الخطاب الشعري لا لػت. (47)أشبو ما يكوف بزيت يطفو على صفحة ماء

بل .. .ة ولا التعديلات الأسلوبية أو تعديلا في ىندسة أبياتو وأطواؿ أسطره أوييرات العروضيولا التغ
وىو ما يؤكد أكثر نشوء . (48)يستلزـ تقولؽا وخضخضة كاملتُ لعناصره الدكونة؛ صغتَىا والكبتَ 

ىذه . سري خارجيؽ لا من لظوذج نظري ،الانتظاـ الإيقاعي الشعري من طبيعة في اللغة ذاتها
وىي . (49) إلى القوؿ بعدـ وجود التقطيع العروضي أصلا(A.Bely)الدسألة دفعت أندريو بيللو 

 أسبابها في صعوبة ضبط مكونات الوزف الصغرى، (Mauss )استحالة لػدد باحث آخر ىو ماس
ر بح القصتَ وىي استحالة تفضي إلى استحالة معرفة اؿففيصعب معرفة الدقطع الطويل ـ

 برى، إذ يبرز الدداميكؾإف عمل الخليل بن أحمد، وعمل نظرائو في الشعريات اؿ. (50)العروضي
لآف، ا لؼفي، في ذات الدتمثلة في التفعيلات البارزة بأسمائها ونعوت تغتَاتها (العروضية )الإيقاعية 

ضية الصرؼ عن الكشف ومن ىنا عجز القراءة العر. النويات الإيقاعية التي عليها ينهض الإيقاع
. شمل وأشد تعقيداأعن تدفصلات الإيقاع الأساس لاكتفائها بالجانب الأبرز من بنية 

إف الإيقاع ىو . لا يكتب الشاعر وفق مفاىيم جاىزة، لكن وفق ضرورة نصية داخلية
ولأف . ىي من يقرأ ذواتنا. كما أف القارئ لا يقرأ وفق مفاىيم. (51)الطراط الذات في تارلؼيتها

ؽ في وضع اليد على ؼالذات ىي البداية والختاـ، فإف الدقاربة اللسانية والتحليل الدوسيقي والتًجمة تخ
. سر الإيقاع الشعري

وليس لأننا . فليس لأننا غنينا القصيدة صار للإيقاع نفس الدفهوـ في القصيدة وفي الدوسيقى
إف . توقفنا عن غناء القصيدة أصبح للإيقاع في القصيدة مفهوـ لستلف عن الإيقاع في الدوسيقى

الإيقاع في . لؼتلف الإيقاع ىنا عنو ىناؾ اختلافا جذريا. الأمر يتعلق بمفهوـ الإيقاع في حد ذاتو
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ينحدر تاريخ الإيقاع من الدوسيقى، لكن اللغة لا تنحدر . الشعر لستلف لأنو لغة، ولأنو في اللغة
(. 52)من الدوسيقى

لحظات   أف توزيع الوقت ىو الأساس في الإيقاع الدوسيقي، ولذذا فحتى(Alain) يرى ألاف
أما في الشعر فالأمر لستلف إذ تتفاوت لحظات الصمت حسب القارئ أو . الصمت متساوية

فإذا لضن قسمنا عملا موسيقيا إلى وحدات ذات أزمنة متساوية فإف الوزف يتشكل من . (53)الدنشد
أما إيقاع النص الشعري فيستجيب لقانوف . ستَورة واحدة مكررة؛ من زمن قوي فزمن ضعيف

قل أو أكثر طولا، من أآخر، إنو لا يعرؼ الزمن القوي ولا الزمن الضعيف، فهو مكوف من جمل 
فالوزف في الشعر جزء من الدعتٌ، وليس مكونا . (54)شد بروزاأقل أو أمدد متفاوتة، من أزمنة 

تنقل . (55)أضيف إلى القصيدة من خارجها، لذذا ينتمي إلى علم اللغة، لا إلى علم الدوسيقى
إف الجرس يسند . إف الجرس لغب أف  يكوف صدى للمعتٌ:  قولو(Pope)پْ وپُإليزابيث دْرُو عن 

فلذة إيقاع الشعر الحسية جزء من اللذة العقلية لكونها " الدعتٌ وليست لو قيمة جمالية في حد ذاتو
. لا تطرؽ الأذف لرردة من الدعتٌ كما الإيقاع الدوسيقي

معناه ىو ما جعل الوزف لررد داؿ من دواؿ النص التي وىذا الرباط الجدلي بتُ إيقاع الشعر 
قد تحضر في النص وقد تغيب، وىو ما يؤكده التقطيع العروضي لجمل النص الذي ىو تقطيع 

ا أماـ إعداد موسيقي لا أماـ فزف بالدعتٌ بشكل يوحي بأفوف ربط اؿعموسيقي لا معنوي لبعده 
إضافة إلى الدوسيقى، نستدؿ على كوف النص الشعري نصا  و(.56)تقطيع لكلاـ ذي معتٌ 

قدمو نظرية التًجمة؛ ترجمة الشعر من تع، بما سا ثراء مرجعي شاذمفتوحا، غنيا وأوسع من الدليل و
. أفكار

إف خبرا معطى، أي . والإيقاع لا يتًجم. الدعتٌ الأوحد في النص ىو إيقاع النصإف 
. مضمونا ما، بالدعتٌ الأبسط لكلمة مضموف، لا لؽكن أف يبث أو حتى أف يوجد خارج شكل ما

 وبالتالي فإننا لا نوصل الرسالة الشعرية إلى ،بإنقالنا القصيدة إلى الخطاب اليومي نقضي على البنية
لو كاف التلخيص أو التًجمة لشكنا لاكتفينا بقراءة النصوص الشعرية ملخصة وذاؾ . (57)الدتلقي 
النص، يرى يوري لوتداف، شبيو بمن  (ملخص)الذي يبحث عن شعرية النص في تلخيص . أفضل

 في حتُ أف ىندسة البيت تكمن في ، منزؿ في جدار من جدراف البيت(Plan)يبحث عن ىندسة 
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قارئ الشعر الدتمرس إلظا يبحث في الشعر عن حقيقة جمالية لا لؽكن قولذا نثرا، لا . (58)كل البيت
فلو كاف .  الخروج عن سياجوفالقصيدة لا تقيم في الدليل لأنها دائمة. (59)لذا بغتَ الشعر لؽكن قو

(. 60)الأمر كذلك لاستطعنا ترجمتها نثرا داخل لغتها الخاصة، وذلك، كما أثبتت التجربة، مستحيل
 ىذا ما يؤكده طرحنا سؤاؿ الدعتٌ في النص،. ؛ بل إنو نفسو الإيقاعفليس النص الشعري وعاء

لا يستطاع . إنها الحصة  الدنفلتة الدتأبية على التًجمة. (61)فالدعتٌ، ىو ما يتبقى من النص بعد ترجمتو
ترجمة الشعر لأف الإيقاع يسري في جسد النص كلو، لغتازه ولؼتًقو بشكل لا لؽكن معو للإيقاع أف 

الإيقاع ىو وظيفة . يكوف شيئا آخر غتَ الخطاب، وللخطاب أف يكوف شيئا آخر غتَ الإيقاع
(. 62)مكونات النص، صغتَىا والكبتَ، ظاىرىا والخفي

ومهما تكن . (63)لم يسلم التحليل اللساني للشعر من انتقادات تصل أحيانا حد التسفيو
تدظهرات قصور ىذا التحليل الذي لا تخفى، رغم ذلك، ألعيتو القصوى ودوره الأكيد في الكشف 
عن جزء ىاـ من آليات انبناء النص الشعري وكشف علائقو الظاىرة والخفية، فإف حضور التوازي، 
الذي راـ ىذا التحليل توصيف الخطاب الشعري بو، في الشعر وفي غتَ الشعر، ىو الانتقاد الأبرز 

. ولعل في انتقادات مولينو وطامتُ وريفاتتَ، تدثيلا لا حصرا، ما يؤكد ىذا الزعم. جو بووالذي و
. ولطالدا قدـ تحليل باكوبسوف وكلود ليفي ستًوس لقطط بودلتَ دليلا على ىذا القصور

التوازي، إذف، ىو الدشجب الذي علقت عليو التيارات الدنتقدة للاتجاه الألستٍ في تحليل 
اصرا عن تحديد ماىية الشعر ؽالنص الشعري كل أوزار ىذا التحليل لكونو، في نظر ىذه التيارات، 

إف مفهوـ التوازي، وإف كاف يصلح دعامة للكشف عن أسرار . الإيقاعية وخصائصو الأجناسية
ىكذا يعتبر يوري تينيانوڤ . النسيج النصي، لػتاج إلى توسعة ليخرج من شرنقة اللسانيات

(Tynianov" مفهوما خطتَا لأنو من الصعب اعتباره مدماؾ النص الشعري، لكوف ىذا " التوازي
فالذي لػدد حسب تينيانوڤ . الأختَ دينامية ليس للكلمة ولا لأدنى مكوف لفظي فيو وضعية قارة

 يرد ما يشتَ إلى الدعتٌ أفوضعية الكلمة ىو الستَورة  الدينامية للعمل، للإيقاع، حتى إنو يكفي 
ر عليس في الش. عرؼ أف الأمر يتعلق بذاؾ الدعتٌ، فنعاملو كمرادؼ لوفالذي تحملو كلمة ما حتى 

(. 64)لا الديناميةإ
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الشكل . وحدة النص الشعري ليست كلا متوازيا مغلقا، بل لرموعة دينامية في تناـ
الدينامي لكلمات النص لا يتأتى من لررد جمعها، بعضها إلى بعض، لكن من تفاعليتها، وبالتالي 

مل عا فإف الشكل ىو التدفق، ىو العلاقة بتُ اؿ،من ىنا.  لرموعةة وضع لرموعة في خدـفـ
(. 65) الدهيمن والعوامل التابعة

ملفوظات النص الشعري، والحالة ىذه، تتبادؿ التأثتَ والتأثر، كما لو أنها خاضعة لديثاؽ 
وقد يكوف العنصر الشكلي . سري بفعل المجاورة، ما يبيح لكلمة أف تنوب عن لرموعة كلمات

البسيط، أحيانا، ىو من لعب الدور الأساس في تغيتَ الدعتٌ وتعضيد نسيج النص الإيقاعي ضمن 
(. 66)العوامل الأخرى كلها

 للمقاربة الأكوستيكية للإيقاع التي دحض (Saran)وبعد أف يورد تينيانوڤ انتقادات ساراف 
 يستنتج تينيانوڤ أف النظاـ ، كثافة الإيقاع في مكوف إيقاعي واحدصمن خلالذا إمكاف تلخي

الوزني الدثالي يكوف خبيئا، قليلا أو كثتَا؛ فقوة الإيقاع ليست في اطراد الوزف، بل في الاستعماؿ 
إنو صراع . الإيقاع، يستنتج تينيانوڤ، أركيولوجيا دينامية متفاعلة. ةعارصالدقيق للعوامل الدت

(. 68) وليس ترابطا ،مكونات
******* 

 الهوامش
1- Lotman, Iouri, la structure du texte artistique, traduit du Russe par Anne fournier et autres, ed. 

Gallimard, 1973 , p : 230. 
2- Tynianov Iouri, le vers lui-même , les problèmes du vers, traduit du Russe par Jean Durin et autres  

Collection 10 18,p.53 
 .78 ، ص 1988ياكوبسوف، قضايا الشعرية، ترجمة لزمد الولي ومبارؾ حنوف، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، –  3

 .23 ، ص 1997، صيف 1، ع 16عبد السلاـ  الدسدي، فصوؿ ، المجلد - 4
 ,118تينيانوؼ، مرجع سابق  ص - 5
 .112، ص 1988، صيف  3تودروؼ، عن مفهوـ الأدب، ترجمة منذر عياشي، العرب والفكر العالدي، ع- 6
، 1974، 1ري لعروض الخليل، دار العلم للملايتُ، بتَوت، ط ذديب، في البنية الإيقاعية للشعر العربي، لضو بديل ج  أبوؿكما- 7

 .138ص 
 .423، ص 1982موسوعة الدصطلح النقدي، المجلد الثاني، ترجمة عبد الواحد لؤلؤة، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، - 8
9- Meschonnic Henri, critique du rythme, édition verdier, Paris,1982, P : 205. 

 .147: نفسو ص- 10

11-Varga Kibédi, Les constantes du poème, picard 1977 , P : 241  



 43علامات 

33 

 

. نفسو ، نفس الصفحة- 12
                                   .270: نفسو، ص - 13

 .242-241: نفسو، ص - 14
                                .243: نفسو، ص - 15

 .270: نفسو، ص - 16
 .271: نفسو، ص - 17
18-- Meschonnic, critique du Rythme, op ; cit, p : 71. 
                                                            .72: نفسو، ص - 19

 .648: نفسو، ص - 20
                                                          .217: نفسو، ص - 21

 .215: نفسو، ص - 22
                                                            .521: نفسو، ص  - 23

. 108: نفسو، ص -  24
                                                             .125:  نفسو، ص 25-

 .657:  نفسو، ص 26

 .                                                            98: نفسو، ص  27-

 .146:  نفسو، ص -28

                                                            .148: نفسو، ص - 29

 .217: نفسو، ص - 30

                                                            .647: نفسو، ص - 31

 .651: نفسو، ص - 32

                                                              .70: نفسو، ص - 33

 .ص.نفسو،  ف- 34

                                                                .71: نفسو، ص - 35

 .72: نفسو، ص - 36

                                                                .73: نفسو، ص - 37

 .ص .نفسو، ف- 38

                                                                .72: نفسو، ص - 39

 .ص . نفسو، ف- 40

                                                                  .ص . نفسو، ف- 41

 .73: نفسو، ص - 42

                                                                     .ص. نفسو،ف- 43

 .192 نفسو،  ص -44



                                                                                                إيقاع المعنى، معنى الإيقاع                                                                                           

34 

 

                                                                .16: نفسو، ص - 45

 .131: نفسو، ص - 46

 .ص . نفسو،ف- 47

 .60: ، ص1988، 1روماف ياكبسوف، قضايا الشعرية، ترجمة لزمد الولي ومبارؾ حنوف، دار توبقاؿ، ط - 48

49-       Lotman , op ;cit,p : 207/ ، 

 147 : ص كماؿ أبو ديب، مرجع سابق،- 50

51- Meschonnic, op.cit,    P 648     

                                            121 :نفسو، ص - 52

 .137 :نفسو، ص - 53
 133 :نفسو، ص  - 54
 .32:  ، ص1986، 1جاف كوىن، بنية اللغة الشعرية، ترجمة لزمد الولي ولزمد العمري، دار توبقاؿ ، ط - 55
 .426: الدصطلح النقدي، مرجع سابق،ص -56
57-   Lotman, op.cit,    P 69     
                                            .40: نفسو، ص - 58

 .62: نفسو، ص - 59
 .150: ، ص1988، صيف  55ىنري ميشونيك، نظرات في الشعر الفرنسي الراىن، ترجمة مصطفى نادر، مواقف ، ع - 60
61 -Lotman, op.cit,    P 69     
62  - Meschonnic, op.cit, P : 109        

 .13: ، ص1982، 1لزمد مفتاح، في سيمياء الشعر القدنً، جار الثقافة، الدار البيضاء، ط -63

64   -Tynianov, op.cit,  p : 43 
           .ص . نفسو، ف- 65

                    .124: نفسو، ص - 66

 .63: نفسو، ص - 67
 .53: نفسو، ص - 68

 
 

 *******
 


