
 43علامات 

35 

 

 
 

 درجة الموت في الكتابة
أو في معنى إزاحة تْشِيرُوبْ 

 

 محمد بودويك 
 

 ، محيي الدين بن عربي"وَامُْ  ما  تتتَ ..اِ نْسَ ما علمتَ "

 
ىل للتًتيب ألعية زمنية أو مُزَمَّنَة، ودلالة منطقية، وبعد .. الذاكرة والشعر، الشعر والذاكرة

 أَجرومي؟ ىل لو معتٌ نفسي وأنطولوجي معا؟ 
 إذًا؟، الشعر بوصفو تعبتَا وجدانيا، وفورة شعورية –وإذا كاف الأمر كذلك، فما الأسبق

ناطقة ومنطوقة أو مكتوبة، انفعالا بالوجود، وحياة لغوية متوثبة؟ أـ الذاكرة باعتبارىا آلة وواسطة 
فسيولوجية وعصبية ونفسية، ترتبط بالحدث والواقع، بدا جرى واختفى، وتوارى، أي بدا يعتبر 

لا اشتغاؿ ولا عمل إلا بدوضوعٍ، وعن موضوع، وفي موضوع، ومن بشة كاف . موضوعا تػَوَسُّطِيًا 
الشعر ىذا الدوضوعَ، وكانت الكتابة بعامة، ىذه الوساطةَ والكينونةَ الدتقدةَ، ما يعتٍ اللغة كمسكن 
وجودي، وأنطولوجيا قبلية، ولُزايثة، وَبػَعْدِية، تصنع الإنساف، تُسَوِّيو، وبسيزه ككائن عُلْوي، ولسلوؽ 
خالق، يتأرجح بتُ الحضور والغياب، بتُ الواقع والخياؿ والوىم، بتُ الداضي والحاضر، بتُ التذكر 

الكتابة / وعليو، يكوف الشعر. والنسياف، بتُ الوجود والعدـ، وبتُ الِإنػّيّة والاسمية والصفة والكينونة
زدِْ على ذلك . كما الواقع الدادي، وااسوس الفيزيائي، سابقا، وتكوف الذاكرة مللقة وَجَائيِةً 

مسألية الذاكرة الشعرية، وشعر الذاكرة، بدا يقود إلذ الكلاـ عن الدذخور، والدخزوف والأرشفة، 
إلذ غتَ ذلك، إلذ الذىنية التًاثية بوصفها علامة لغوية، وأثرا سيميائيا، وذاكرة .. والحفظ، واافوظ
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كينونية، وتنميطا، واستًجاعا، واجتًارا، واحتفاء بالسلف، والإقامة في عمارتو أو خيمتو، برت 
 . وارؼ ظلو، ومرآتو العملاقة

أماـ أوَْجُوٍ عدة، وَصُوَرٍ متكثرة، وتقاليب تسمع بانتهاؾ البوصلة، والخط - كما نرى–إننا 
أي خط مستقيم؟ ومتى كانت الاستقامة عنصرا مكونا في بناء لغوي، وتركيب لساني، . الدستقيم

منذور للتعرج، واللولبية، والعائدية، والتوتر، والحلزونية، والانعطافات الفجائية ضمن سياقات تارلؼية 
متبدلة، وانشغالات أنتًوبولوجية، ومهيمنات إبستمية تفرزىا تلك التبدلات والإبدالات، كما تفرز 

ىي نفسها تلك الإبدالات والانقلابات ضمن عملية انتقائية وتنقيلية، إضافات وَلَزْوٍ، أو 
 . تعديلات في أقل حاؿ، وىكذا

- على التو–الأرضية، وىي تقتًح الدوضوع الدركب من فلسفة وشعر، تضعنا –ولعل الورقة 
 . في جوؼ اارقة، وبػُرْثنُِ السؤاؿ، ودُوَار الإشكالية

وتبعا لذلك، فإف الأمر يتعلق بالذاكرة الوثابة، الذاكرة الوقادة، الذاكرة النقيض الذاكرة الديتة 
إنها الذاكرة الدضادة التي تعقد حِلْفا مقدسا مع . Stuffed Memory: الدلأى الدنتفخة بقش الداضي

، وتػَنْسُجُ رفقة متينة، "حزقياؿ"الدلاؾ الطاغي كما صوره سِفْر " تشتَوب"العصياف والتمرد لإزاحة 
وصلبة وطيدة مع النسياف، بدا ىو لا نقطة، لا ارتكاز، لا منطلق متعتُ في الزَّمَكاف، بل امتداد 
للغياب الغتٍ العاتي، والحضور الطاغي في آف، لبنية لستًقة، بنية بانية ىادمة لذا الظلاؿ شناشيل 
مستطيلات، والبياض الفادح بسوجات، والإبداع سِفْرً في اادود والدمدود والدطلق، وعش دافئ 

لػتضن مُزْفَ النمل، أي مزف الكلمات، وىي بستطي الدركب النشواف، وتتوشح برداء البهلواف الزاىي، 
وىو يتلاعب بعشرات الكرات الزجاجية الدلونة باليدين، صعودا وىبوطا، علوا والضدارا، فيما اليد 

يعَو، وتبهر الشاىد والرائي، وفي لرالنا   . الدسْتػَقْبل والقارئ- الدتلقي: الثالثة تػُهَنْدِسُ الدشهد بصَِ
من ىنا ألعية الأرضية الدهاد، الأرضية ااور التي وضعت اليد على ما يصنع الشعر، ما 

يصنع الكتابة بالأحرى، وعلى ما بو يقوـ الشعر ويتقوّـ، ويلبس الجدارة الخليقة بو فيما ىو لؼلع 
سِمَةُ الإبداع النسيافُ، دمغة . عنو قشرة العادي والدبتذؿ، والتوصيلي، وينزع لِحاَءَ الدكرور والدتشابو

 . الكتابة الرفيعة، والكلاـ السامي، البياضُ والعَدَ ُـ
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الشعر الذي لا يوُىِمُ بالبدء الدائم، والانكتاب الدتواصل في الصمت والعزلة، والذاكرة 
- إذًا–تلك الذاكرة ىي . الدتوىجة الدنقلبة على الذاكرة الدسطلة والاعتيادية، شعر لَا يػُعَوَّؿُ عليو

ذاكرة للنسياف إفْ على مستوى التًكيب اللغوي الجديد الدستجد، وبناء الدعتٌ، أو على مستوى 
 الدتصلة في توتر عجيب لا يَتٍِ يشد ويرخي، لغذب، ولغبذ، رؤية تهشيم وتشييد، –الرؤية الدنفصلة 

 الكتابة الإبداعية على الغمر، وىي توقع بالجسد نشيد الآتي، –تعتيم وتَضْوِيء، بها ينفتح الشعر 
 . ونداء الدستقبل

وليس في مُكْنةِ ىذا التوقيع أف يرتفع بالنشيد ما لد يُشَّغِلْ الدملاة الوجودية، الدملاة 
ىدـ البالر، وتقويض الدكرور " موتيف"ااو ىو مكمن الإبداع، و. النفسية فيما يُكْتَبُ وَيػَنْكَتِبُ 

وليس من سبيل إلذ ذلك غتَ الالطراط في الدعاناة الفردية والكونية، وإصاخة السمع، وإرىافو . الدعاد
ىو - بهذا الدعتٌ–فااو . إلذ دبيب الخسارات التي تػَتًْى، والتي بسلأ جنبات الدعمورة بثُوراً وَدَمَامِلَ 

 . طريق إلذ الإيناع والإزىار والانشراح
والكتابة كشكل من أشكاؿ الإبداع، وضروب الخلق والتصيتَ، ىي سؤاؿ الدسافة تتشيد في 
الدسافة الدطلوبة والدرغوبة والدفتًضة، تلك الدسافة التي تبقى وتستمر من أجل العثور على الكلمات 

 . ، الكلمات التي تبتٍ لررى جديدا، وبرقق مستَا لستلفا، وأفقا مغايرا"الأمثل"
" ستيفاف مالارْمِي"ىل يكوف النسياف الذي ىو سمة كل إبداع حقيقي ىو ما عناه الشاعر 

ىكذا بأؿ التعريف الفخمة، بأؿ الدلكية " الكتاب"، "الكتاب"من وراء قولو أو طموحو في إلصاز 
Majuscule. 

طيلة حياتو الشعرية، من أجل أف يصل إلذ كتابة " مَالَارْمِي"وللإشارة فقد عمل 
لا ريب أف : "متلدثا عن بذربتو الشعرية" رُولَافْ بارت"الذي يقوؿ عنو " مالَارْمي". "الكتاب"
–ىو أوؿ من رأَى وتنبأ في فرنسا، بضرورة إحلاؿ اللغة نفسها مكاف ذاؾ الذي اعتبر " مالارمي"

ىي بلوغ ىذه النقطة التي تتلرؾ فيها اللغة " مالارمي"فالكتابة عندما . مالكا لذا- إلذ الآف
.  Eric Benoit  = Mallarmé et le sujet absolu" وحدىا، وتنجز القوؿ، وليس أنا

اقتًاؼ النسياف في الكتابة، برقيقو في الدنجز النصي لا يتأتى إلا بدخوؿ مشيمة العزلة 
، ولا علاقة لذذه العزلة الدذكورة "موريس بلانشو: "فالعزلة شرط ضروري للكتابة فيما يقوؿ. منشرحا
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بل ىي الللظة الدشتهاة التي برف بها . والدتوخاة، بالعزلة عن الناس، والزىد في الحياة والدعاش
 . الغواية والفتنة، وخطورة الانقذاؼ في الغياب

ينتقل الشاعر وىو يكتب، من زمن إلذ زمن، من زمن فيزيائي بيولوجي نفسي واع، إلذ زمن 
ىذا الزمن الذي ينغمس فيو الشاعر كاتبا، يصبح لا زمنيا ما يعتٍ يتوقف ىنيهات . إبداعي صرؼ
تقف العقارب، يتعطل البندوؿ، ويضرب البياض الذائل سياجا حوؿ الكاتب، ويعم . لحظة الكتابة

في ىذا الصمت الذي ىو قرين النسياف، ينبثق الشعر، ينبجس الإبداع، وتولد الكتابة . الصمت
، زمنا انطفأ  في العزلة - كما أسلفنا–ضدا على الدوت الذي لازـ الدؤلف قبل حتُ، زمنا غتَ معلوـ

 . والصمت والبياض
وبالدقابل لػضر الغتَ، لػضر الآخر، كائنات وعوالد وأشياء بطريقة لسصوصة، برضر معمدة 

 . ووحدىا اللغة ما يكشف عن كيفيات ىذا الحضور. بظلاؿ الصمت، وحبر الدـ الأخضر
للنسياف فاعلية في وجود ثقافة حديثة، أساسها التلرر من استبداد الذاكرة، بدا فيها "

وكل مطلع على الثقافة العربية القدلؽة، يدرؾ ما . الداضي، وىيمنتها على إنتاج معتٌ غتَ مسبوؽ
كاف لشعرية النسياف من فعل في اختًاع الشعر اادث، وما أولتو الكتابة الصوفية من عناية 

 [لبرنار نويل" النسياف" من مقدمة لكتاب –لزمد بنيس ]". بالنسياف في بناء خطابها
 " : كتاب النسياف"، في كتابو "بِرْنار نويل"يقوؿ الشاعر 

لا تفضي الذاكرة إلذ البعيد، أما النسياف فيقود إلذ الأبعد، لضو مكاف ىناؾ ىو بدوره ما -
 . يأتي

 . لا نبدع بالذاكرة، بل بالنسياف.. تنْأَى الذاكرة عن التجربة، بل تتخيلها-

 البقاء الوحيد على قيد الحياة يوجد في النسياف، -

 لكن الكتابة؟ -

 .. الكتابة ىي بذربة النسياف-

 .. لا أفهم -

 .(1)إذًا، أكتب-
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أبضل ىاويتي، وأمشي، أطمس : "في سياؽ آخر، سياؽ مُصَاقِب، بدعتٌ ما، يقوؿ أدونيس
الدروب التي تتناىى، أفتح الدروب الطويلة كالذواء والتًاب، خالقا من خطواتي أعداء لر، أعداء 

 .[أغاني مهيار الدمشقي]، " وسادتي الذاوية، والخرائب شفيعتي، إنتٍ الدوت حقا. في مستواي
ىو ذا الدوت الذي عَنػَيْتُو في ىذه الدقالة، وجعلتو عنوانا ىاديا لفكرتها، الدوت بدا ىو إنهاء، 

لَزْوٌ وبذديد، تَلَاشٍ، وَعَوْدٌ، فيو ما يػَغْمِزُ للذاكرة بالعطل والسلب، وما يضفي على .. وإحياء
العطل والسلب إياه، حيوية أخرى لذا الولادة متكأ، والعناصر الخاـ حضنا، والدوسم شمس قريبة، 

 . وصور ضاجة بالقشيب والجميل والددىش
واستنفار الحواس الدتوفزة والحدوس، مبادىة - بالحري–ولا يعتٍ عطل الذاكرة، أو تعطيلها 

ففي . الكتابة التي لػتفي بها النسياف، بتوقيع الجديد الدثاؿ غتَ ااتذى، غتَ الدسبوؽ، وغتَ الدطروؽ
كل الأحواؿ، يظل أثر الداضتُ قائما، مندسا في التلافيف والتلابيب، والأنسجة، وتنتصب السرقة 

إذ إف . معيارا على الذكاء والألدعية، والجسارة اللذيذة" الكذبة البيضاء"مثلما " البيضاء"الأدبية 
يسرؽ، بينما الشاعر الرديء يستعتَ صوت الآخرين، ويػُبػَوِّؽُ " إليوت" كما يقوؿ –الشاعر الجيد 

 . بو فيما يكتب حتى ولو حاوؿ جاىدا إخفاء ذلك
، والبارع من يعرؼ كيف لؼفي -حسب ىَارُولْدْ بػْلُو َـ–التأثر ضرورة لا مناص منها 

 . مصادره ببعثرتها، وىضمها، وتشكيلها، وإنشائها خلقا جديدا
ولنا - بدعتٌ من الدعاني، " لصوصية"ىذا الإخفاء الذي عُدَّ من قِبَلِ النقاد والباحثتُ عيبًا و

معتمدا على أطروحة الشاعر التونسي منصف - في ما أورده كاظم جهاد بخصوص أدونيس
في ناظر القدماء - للمفارقة- (أي الإخفاء)لد يكن كذلك . الدثاؿ الأسطع على ذلك- الوىايبي

فجمالية الدعاني الدستعارة، تكمن في نظر ابن طباطبا في "الذين نصُّوا على الإخفاء وتقريظو 
وىذا ما سار فيو ابن رشيق، وابن الأثتَ الذي ". تلبيسها حتى بزفى على نقادىا، والبصراء بها"

فاستفادة اللاحق من ". الأصل الدعتمد في ىذا الباب، التورية، والإخفاء: "يقوؿ في باب السرقات 
ىارُولْد "الشعري ىذا، لزور كتاب " التكتم"ومن عجب أف يكوف ". أكتم"السابق لغب أف تكوف 

ومن ثم، فالإخفاء في . أمريكية-، وخصصو للشعرية الألصلو"قلق التأثر"الذاـ الذي وَسَموُ بػ " بلوـ
 . (2)"الشعر، يُسْهِم في برقيق نصيتو أي شعريتو
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 عِشْ ألقا وابتكر قصيدةً وامْضِ -
 . زدِْ سِعةَ الأرض

 .[أوراؽ في الريح: أدونيس ]
فالإخفاء ما لؼتفي، ما ينلجب، ما يتوارى، لا ما يتلاشى، ليُِتْلِعَ الرأس آفِ يناديو سياؽ 

 . أو تستدعيو حالة عارضة طارئة، والنسياف كذلك
، في منقطة ما من الجسد، "ىناؾ"فما ننساه لا يتلاشى، لا يتبخر بالدرة، ولؽوت، بل يظل 

ما ننساه . الخ... في اللاشعور، في اللاوعي، في الذاكرة، في الدماغ، أو في الفص اليمتُ، أو اليسار
 . الكاتب نفسو/ ىو أُسُّ الإبداع والخلق، أس الجديد، ومِدْمَاؾُ الكتابة الانبثاقية التي تفجؤ الشاعر 

لا : في نظم الشعر، فقاؿ لو" خلف الأبضر"في الدوروث الشعري القديم، استأذف أبو نواس 
آذف لك في عمل الشعر إلا أف برفظ ألف مقطوع للعرب ما بتُ أرجوزة وقصيدة، ومقطوعة ثم 

 . تنسى ما حفظت
ولتكن كأنك خياط يقطع الثياب على : "... وفي وصية أبي بساـ للبلتًي، ورد ما يلي

. وإذا عارضك الضجر فأرحِْ نفسك، ولا تعمل شعرؾ إلا وأنت فارغ القلب. مقادير الأجساد
عْتُُ 

ُ
وبصلة الحاؿ، أف . واجعل شهوتك لقوؿ الشعر الذريعة إلذ حسن نظمو، فإف الشهوة نعِْمَ الد

 ...". تعتبر شعرؾ بدا سلف من شعر الداضتُ
 . إلذ شاعر شاب، بياف لعمل الشعر، وبذويده، والصبر عليو" ريلكو"وفي رسائل 

كن صبورا مثل مريض، وواثقا مثل ناقة، ولعلك ىذا : "في إحدى رسائلو" ريِلْكَوْ "يقوؿ 
لكن يوجد دائما في الدرض ما . فأسلم نفسك لنفسك. إنك أيضا الطبيب. وذاؾ، بل لعلك أكثر

إذًا، لا تغرؽ في ملاحظة نفسك، وبذنب أف . لا يقدر الطبيب أمامو إلا الانتظار، فلا بأس منو
 . (3)"دع الأمور بسشي على سجيبتها.. تستخلص لشا لغري أمامك من خلاصات عجلى

يكوف جيدا حتُ تلده الضرورة، وينشأ من معاناة، أي -  بحسب ريلكو–إف العمل الفتٍ 
حتُ يتًبص بو النسياف، وتدعو إليو الحالة النفسية، بعيدا عن ضغط الذاكرة الدشلونة بأطياؼ 

 . الداضي، وغبار العابرين
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الروائي اللامع، يتلدث عن الكتابة الروائية واشتًاطاتها " مَارْيوُ فارغاس يوُسا"كما أف 
الوجودية والجمالية، وىو يقدـ لرموعة نصائح نقدية، وتوجيهات أدبية إلذ روائي ناشئ، لعل ألعها 

توافر الدوىبة التي ينبغي أف يدعمها معاشرةٌ دؤُوبةٌ للكتب والقراءة، مع الاستعداد لخلق حكايات 
فالتمرد يعتٍ الانطلاؽ من . وكائنات، يكمن في التمرد على ذاؾ الدخزوف الدعرفي والثقافي، وبذاوزه

- بالحري–الأنا، واعتبار ذات الكاتب أس الإبداع مع ما يقتضيو ذلك من قطع مع الدوروث أو 
 يقوؿ –فالأدب . نسيانو ولزوه في أفق إتياف الجميل والجليل كَأَفْ على غتَ مِثاؿ وَحَذْوٍ وحافر

يلتقي بدلمود درويش الذي - برديدا–وفي ىذا . ىو أفضل ما اختًع لدكافلة الشقاء".. يوسا"
 : يقوؿ 

 إف قرأت لنا، فلكي لا تكوف امتدادا 
 لأىوائنا، 

 ". الشقاء"بل لتصليح أخطائنا في كتاب 
وىي قصيدة بالغة الألعية من حيث ما تنطوي عليو ". شاعر شاب"من قصيدة عنوانها إلذ 

من لُمَعٍ ومعاني تلتقي في العمق مع مُوَجّهَات ىذه الورقة، أي مع ما خُصِّصَ، ولا يزاؿ، من مديح 
، بل بدا ىو نعمة، وشرط (آفة العلم النسياف): للنسياف لا بداَ ىُوَ آفة فيما يقوؿ الدارج من الأمثاؿ

 : لا مناص منو للإبداع 
 شُذَّ بكل قواؾ عن القاعدة .. شُذَّ 

 لا تضع لصمتتُ على لفظة واحدة 
 وضع الذامشي إلذ جانب الجوىري 

 لتكتمل النشوة الصاعدة 
 **** 

 لن بزيب ظتٍ، 
 إذا ما ابتعدت عن الآخرين، وعتٍ 

 فما ليس يشبهتٍ أبصل 
 مستقبل مهمل : الوصي الوحيد عليك من الآف
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 **** 
 لا نصيلة في الحب، لكنها التجربة 
 لا نصيلة في الشعر لكنها الدوىبة، 

 .. عليك السلاـ : وأختَا 
 : لكن القصيدة تبدأ ىكذا -

 لا تصدؽ خلاصاتنا، وانسها 
 وابتدئ من كلامك أنت، كأنك 

 أوؿ من يكتب الشعر، 
 أو آخر الشعراء، 

 إف قرأت لنا، فلكي لا تكوف امتدادا 
 لأىوائنا 

 !بل لتصليح أخطائنا في كتاب الشقاء 
 بحق، أكثر الخطابات عمقا yeatsالتي يعتبرىا ييتس  (دفاع عن الشعر): في مقالة شِلّلي -

الشعراء ىم ىتَوغليفيو الإلذاـ الدبهم، ىم : "في الإنكليزية، ستوقفنا ىذه الالتماعة البديعة والقوية
 ". مرايا الظلاؿ العملاقة التي لؼلعها الغد على الحاضر

الذي أشار إليو ابن الأثتَ، " التكتم"أليس كل قراءة بالضرورة، نوعا من التكتم الشعري؟ 
بذديد قراءة "؟ ألا يتوجب علينا، بساشيا مع ىذه النزعة، "ىارولد بلوـ"والناقد الأمريكي الكبتَ 

الشعر بالعودة ثانية إلذ الأساسيات؟ ما من قصيدة بسلك مصادر فقط، وما من قصيدة بريل 
فكلما كاف الدرء قويا، كاف . القصائد يكتبها بشر، وليس سلرة لرهولوف. ببساطة إلذ غتَىا

ولكن، ما الثمن الذي يتًتب علينا، كقراء، دفعو إذا أردنا . إحساسو بالدرارة أشد، وكاف الضرافو أبرز
إلذ الابتداع والخلق، واستلماؿ العالد؟ - بالحتَْمِ – التي تفضي (4)"أف نستقصي ظاىرة الالضراؼ

 . وملاقاة النسياف في نقطة متجوىرة لذا الاستبصار منارة، والجناح ربَُّافٌ 
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الشاعر الحقيقي بلا "ىو خاصية كل فعل، فإنساف الفعل أو ".. نيِتْشْوْ "النسياف، يقوؿ 
معرفة، إنو ينسى معظم الأشياء من أجل أف يتذكر شيئا واحدا، أنو ليس وفيا لدا لؼلفو وراءه، 

 ". ويعتًؼ بقانوف وحيد، و قانوف ما لؽكن أف يكوف، لا قانوف ما ىو كائن
فتغريب الذات عن نفسها . والنسياف الذي يقود إلذ الانفصاؿ ىو نوع من الاستبطاف"

ليس مطلوبا، لكنو يتأتى من لزاولة، ليس فقط استبعاد بصيع الأسلاؼ، بل واستبعاد عوالدهم 
ارتكاب الخطأ في الحياة ضروري لللياة، وارتكاب الخطأ في . أيضا، وىذا يعتٍ استبعاد الشعر نفسو

 . (5)"الشعر ضروري للشعر
ما من وجود إلا وينكشف في اللغة أي في النطق والكلاـ والكتابة، ذلك أف اللغة ىي "و

إف الاسم حسب . التي تتلمل عبء الوجود، ورىاف الحقيقية والحضور والدعتٌ، فلا رىاف خارجها
وىذا معناه أنو لا لؽكن الكلاـ ". حد نفسو"النّفري، يبدأ سلسلة من الإحالات بذعل من الوجود 

، تكوف اللغة ىي ما يسلم "ىولدرلن"عن " ىيدجر"وحسب استبصارات . عن الحد إلا في اللغة
مارتن ]" الدوجود لنفسو أي ما لؽنلو وجوده، والرىاف على ىذا الوجود لا يكوف إلا في اللغة

/ فؤاد كامل ولزمود رجل : ت -ىيدجر، ما الفلسفة، ما الديتافيزيقيا؟، ىيلدرلن وماىية الشعر
 [.1964 دار الثقافة – القاىرة –مراجعة عبد الربضن بدوي 

ُـ الدوجود لنفسو–وىذا الإسْلاـ الكتابة، ىي شهادة - اللغة. لا لػدث إلا في اللغة-  إسلَا
مغامرة ": "فتلي بن سلامة"الدوجود على وجوده، وانكشافو أماـ نفسو، وعندئذ تُصْبِح فيما يقوؿ 

–الحياة مع الدستليل الذي ىو الوجود في اللغة، لا تنفك عن الذىاب أبعد، وبوجو آخر، ذلك
 ". ىو الالصذاب إلذ موضع آخر، والدعجزة الاستبدالية التي بذعل لشكنا تقاطع قراءة وكتابة- إذًا

كينوني، بداية أرب وغرض، /في الاحتفاء بالنسياف، والانطلاؽ منو تصميم على فتح لغوي
تشي اللغة شعوريا بتجربة حضور عدـ ما، وتشي منطقيا بتجرية "في ىذا الاحتفاء والتسبيح، 

اال الذي يفضح الدنطق والتعقل والاحتًاس، أي "ذلك ىو لزل حَدّ الإنساف، "الإثبات السالب، 
يفضح عموما حسابية الحساب، ويهيج اللعب والجنوف والدوت والشهوة، والاعتباط في الدشاعر، 

ومنذ زمن بعيد، كاف الجاحظ يػَلْمَحُ ىذا اللاتطابق، . وشدة الذوى والالضلاؿ، إنو حد لا متطابق
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قالت الفلاسفة لا يستكمل الإنساف حد الإنسانية إلا بالدوت لأف حد الإنسانية : "وحضور العدـ
 [.1994-  مكتبة الخالصي – القاىرة–اااسن والأضداد : الجاحظ]". ميت"أنو حد ناطق 

والجاحظ - الغريب الذي يكتبو الجاحظ، إلؽاءة على لضو خفي إلذ أف اللغة" الحد"وفي ىذا 
 تضطلع بتجربة الوجود الأساسية مثلما تضطلع في الآف –ىو رجل اللغة والكتابة في حضارتنا 

لغة .. فما بالك إذا كانت ىذه اللغة لغة الشعر. نفسو، بتجربة النسياف بل بتجربة العدـ الأساسية
إف الحد الذي يشتَ إليو الجاحظ والنفري، حَدٌّ غريب حقا، لا . الكلاـ السامي، الكلاـ الأمتَ

 . بتصرؼ [أرشيف النص](6)"لغعل اادود متطابقا مع نفسو، ويكشف عن موضع الاختلاؼ فيو
في الدنجز الشعري الدغربي الدعاصر، في بعضو بالأحرى، اختيار واختبار وبسرين لغوي قاسٍ 

وماتعٌ، بسرين استغواري أنطولوجي أنوَِي لأنظمة الدعتٌ في ىذه اللغة التي تتشح وتتوشح بوجع 
إنها . السهر،، وابضرار العينتُ، ولصم السرى في دلغور النفس البشرية، وظلمة القيعاف السميكة

الأنظمة اللسانية النفسية، الوجودية، الظاىرة الباطنة الحية، الديتة، الخفية، الدتجلية التي تسائل بذربة 
بذربة التذكر بدا ىو تشغيل وتهييج للذاكرة، والصورة القضية،وبذربة مقيمة في : الوجود والعدـ 

الصمت بَرتفي بالنسياف، وتهلل للصمت والعزلة الدلكية، ولا مكاف لقتل الأب في ىذا النسياف، إذ 
 ". نيتشو"إف من لا أبا لو عليو أف لؼتًعو كما قاؿ 

فتجربة اللغة في الدنجز الشعري الدغربي ىي بذربة حضور عدـ ما بدعتٌ ما، أو لزو في أقل 
ومن خلاؿ اضطلاع اللغة بهذه التجربة الأساسية، يفضح النص، ويعري سلسلة كاملة من . تعديل

الإحالات التبادلية التي تتقوـ ببنية الذات، وإعلاء الأنا لا بالدعتٌ الدرضي التضخمي بل بالدعتٌ 
الشعري البلت في ترابطاتو، وتعالقاتو بالدلتمع البعيد في السديم، بالقادـ غدا، أو غتَ القادـ البتة، 

 . بالدستقبل مسربلا في نداء المجهوؿ
ولاشك أف النسياف قرين الكينونة التي تنكشف زمانيا؛ ذلك أف التذكر زماني بطبعو، فهو "

وىذاف تهيؤ للمستقبل .  في الآف الحاضر–وإف كاف ينطوي على الداضي، إلا أنو يقوـ في الحتُ 
الإمكاف الذي لؽضي بالكينونة لضو الغريب، لضو : من حيث ىو الإمكاف القائم في الحاضر الحي 

 . الدوت: غرابة الغريب، لضو الغرابة الدطلقة 
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وليس تصور الاتصاؿ في الذاكرة، أو تصور أنها تضطلع بحضور الزماف حضورا كليا إلا "
وعلى ىذا النلو، يتم إنتاج معتٌ الحضور . حيلة بلاغية تستبدؿ الدتصل الدكاني بالدنفصل الزماني

ما -  بحد ذاتو–يسمح بحضور الدوت، وىذا - من حيث ىو اختلاؼ، وتلك ىي كيفيتو الوحيدة
 ". يفتح الكينونة في الذاكرة مرة أخرى على مطلق النسياف

إف التذكر نقيض النسياف، لعا طرفاف متعارضاف، لكن حتُ يأتي أحدلعا : "قد يقاؿ
بالآخر، وحتُ لػل أحدلعا لزل الآخر حاملا وجهو، فإف الاسم الخاص والدميز ينملي، وعندئذ 

 .(7)" ينهار كل ما ىو خاص ولشيز، ومغلق على نفسو
: ، يتلدث غادامتَ عن التذكر كما يلي"ىانز جورج غادامتَ"لػ " طرؽ ىيدغر"في كتاب 

، "ىناؾ"يبدو لر أف الشيء الدهم في ظاىرة التذكر، ىو أف ىناؾ شيئا يُصَافُ، ولػفظ في الػ "
لذلك، فإنو لا لؽكن على الإطلاؽ أف لا يكوف، ما داـ التذكر يظل حيا، ومع ذلك فإف التذكر 

ليس شيئا يقبض على ما يتلاشى، إف التذكر لا لػجب أو يقاوـ بعناد ما يتلاشى، بل إف ما 
مراثي )في لرموعة قصائده " ريلكو"لػدث فيو، إلظا ىو شيء مثل الدوافقة وذاؾ أمر أَطْلَعَنَا عليو 

 . (8)"، ولا يوجد فيو لشا دعوناه بالإصرار على القرب من وجود الدوجودات(دْوِينُو
كما –والنصوص الشعرية التي خبرناىا واختبرناىا، ووضعناىا على لزك ىذه الأفكار 

، والدنزؿ الدأىوؿ، فإذا ىي  وضعتنا ىي ذاتها في أتوف غربتها عن السكتٌ الآمنة، والاستقرار الدوىوـ
في البرية، تتغذى من الشمس، من لَؼْضُورىا، وتتأسى بالنسياف، " الكَاكْتِسْ "عارية، تقف كشجرة 

إذ ىي منذورة لددارات يػُعَرِّشُ فيها البياض، وترتادىا طيور لُسَضبة بألواف، ومكسوة بريش لد يػُرَ من 
 . قبل، ولا عهد للرؤية الدادية بو

تػُبػَلْورِهُُ الددونة الشعرية الدغربية من خلاؿ أصفى وأرقى - قػَبْلُ –إف الإبداؿ الذي عَنَينَاهُ 
، "Brelساعة الحائط لػ جاؾ بريل " بػَنْدوؿ"ىذا التبادؿ الذي ينوس كػ . لظاذجها، ولشارساتها النصية

في أغنيتو الشهتَة، ينوس بتُ الوجود الكينوني الآف، والعدـ الدرتقب غدا، بعد ىنيهة، بعد 
، أو لفتة في يوـ أحد باىت الشمس بارد الأوصاؿ ضَاج بالصمت والدموع  إغماضة، سِنَةٍ من نوـ

تقوؿ الددونة الشعرية ذلك ببلاغة مرىفة، رىافة الرغوة التي تنطفئ كالدوسيقا، على أقداـ . والغياب
.  مدونة كتابةٌ تتًقرؽ بالذكرى الدنسية، والبدء الدائم، والفتح الفجائي–مُنْجَزٌ . الشواطئ الدهجورة
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رُ الاختلاؼ على لضو صاعق مشعور بو، وموعى بو، وتؤسس الكينونة الدفارقة، والتفرد اللغوي  بُذَذِّ
بدا ىو وجود إسمي وتوصيفي لسصوص، ووضع أنطولوجي تتقوـ بو النصوص، يُسْنِدُ أوََدَىَا، 

وتشتغل في النسياف بدا ىو بدء وافتًاع وابتداع، بعد استباحة الذاكرة والتذكر، وانتهاؾ قوانينها 
صْمَتَة، واستقامتها الدتصلبة

ُ
مشروع في "إنها مدونة شعرية تنطوي على معتٌ الحضور كػ . الد

، ودخوؿ في الجذبة، وإعلاف عن عدـ اكتماؿ، إذ في الاكتماؿ، الانغلاؽ، والعود "النقصاف
الآخر، وجو للبقاء " آخرية. "الدملوؿ، والتطابق السمج، والتوافق الأعمى، والتشابو الرملي

والاستمرار والدلؽومة، تفضي إلذ انغلاؽ الدعتٌ، وانغلاؽ الحضور، ما يعتٍ أف الددونة الشعرية 
الدغربية في لظاذجها العليا، تضطلع بالانتهاؾ الدتواصل لنسق بنية الحضور، لتًبسي في نهر النسياف بدا 

 ". الوجود الشعري"ىو بذدد واغتساؿ، وانبثاؽ، وولادة أخرى ضمن وجود آخر، يسمى تبسيطا بػ 
وما من لغة، ما من كتابة، ما من شعر، ما من إبداع إلا ويتطلع بحرقة وشوؽ لاىب، إلذ 

؛ ىذا الكتاب "الكتاب"، وىو أف يكتب "سْتيفَافْ مَالَارْمِي"ما تطلع إليو شاعر الرمزية الأكبر 
وليس من شك في أف الكتاب إياه انكتب، . الذي عكف على كتابتو طيلة حياتو، ومات دونو
 . ولا يزاؿ ينكتب في النسياف بوصفو نقصانا دائما

------- 
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