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 مقام الفناء في الكتابة القصصية
 (1)لأحمد بوزفور "الظل" قراءة في قصة     

 

 محمد مساعدي

  تازة-الكلية المتعددة التخصصات 
 

 تمهيد
تلقي بأضوائها على باطن  لرموعة قصصية جديدة لأحمد بوزفور (2")نافذة على الداخل"

الذات الإنسانية، فكل قصة منها رحلة باطنية تقودنا بطريقتها الدتفردة إلى استكشاؼ سرداب من 
سنركز في ىذه الدراسة على نموذج داؿ من ىذه الرحلات الاستكشافية . سراديب أعماقنا الدظلمة

، كىي القصة العاشرة في ىذه المجموعة، "الظل"الباطنية من خلاؿ الغوص في أعماؽ قصة 
رحلة صوفية متفردة بطلها سارد عاشق يبحث عن حقيقة امرأة ظلت لاستكشاؼ خفايا كأبعاد 

 تشبو كثتَا [عرافة]" شوافة" لالتقبساحة جامع الفنا  .تتًدد في حلمو منذ أكثر من أربعتُ سنة
 لدا حىدَّثها عن الشبو الغريب بتُ كجهها ككجو الدرأة التي يراىا في الحلم، ".آية" تدعى امرأة حلمو

بعد رحلة ك . كدلتو على الحافلة كساعة الخركج كمكاف النزكؿ؛"إنها الدلكة كىي تدعوؾ" :قالت لو
حتُ كجدىا لم تنكشف لو كاسم يحيل على مسمى حقيقي، كإنما ك، "الدلكة"شاقة اىتدل إلى 

 كتنتهي الرحلة بفناء ".الظل" ، أم علىانكشفت كرمز حقيقتو ملتبسة تحيل على اللاحقيقة
. العاشق في ظلو

 مقام الحلم 
كننا من تدثل أسرار عشق صوفي ،الرحلة في حقيقتها سفر في أعماؽ الذات الدبدعة  تدي

إنها رحلة حالم يبحث عن حقيقة . نستكشف من خلالو لساض تشكل الإبداع كتفجر ينابيعو
في القصة لرموعة من العبارات توحي . حيلمو في الحلم، لتنكشف لو ىذه الحقيقةي لاحقيقةن أك حلمنا
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خشيت أف أمد يدم إليو . كأنو حيواف حلم.. تراه كلا تصدؽ أنك تراه...":  نذكر منها،بذلك
كسواء كاف ما أراه الآف حلما أك حقيقة، . منذ بلغت الحلم كأنت تنادينتٍ في أحلامي" ؛"فأفيق

ضافة إلى بالإ... "كنت مغمض العينتُ أنظر إلى صورتها الدنطبعة في كجداني" ؛"فإنتٍ ألبي الدعوة
الحمىل : ذلك، فإف الصور كالأحاسيس كالرؤل تخضع لتحولات شبيهة بتلك التي تحدث في الحلم

 الجماؿ يتجلى بصورة تتجاكز التصور ؛الأبيض يتحوؿ فجأة إلى امرأة جميلة كإلى ملكة ثم إلى ظل
جميل . كأنو؟ لا كأف لو.. كاف حملا أبيض جميلا، كأنو غزاؿ" :ككأنو رؤيا تعجز العبارة عن كصفها

الإحساس بالبركدة :  الأحاسيس تتحوؿ من النقيض إلى النقيض؛"إلى حد يفوؽ الوصف كالتشبيو
... يتحوؿ إلى إحساس بحرارة تذيب الجسد ثم إلى إحساس بالانتعاش كالبركدة

 في ىذا الحلم يتحد الواضح بالدلتبس، فتكتمل الأنا حتُ تتجو صوب حقيقتها الباطنية 
الذم ينتظرؾ  (توأمك). أنا جزؤؾ الليلي": الدلتبسة، كتنكشف لذا حقيقة الكائن كحقيقة الإبداع

حتُ تحل الأنا في أناىا الأخرل كالعاشق في معشوقتو، يتجلى للحالم . "بالأفق الأعلى ليتحد بك
 الدظلم لا يخرج إلى النور فتنكشف أسراره، كلكنو الوجو ىذا .(اللاكعي)الوجو الآخر الدظلم لأناه 

فيو  ففي ىذه الرؤيا نكوف أماـ مقاـ من الإدراؾ تحل . كىذه ىي طبيعتو،التباسكينكشف كسر 
.  كالإدراؾ الرؤيوم لزل الإدراؾ الحسي،البصتَة لزل البصر

 مقام الحضور والغياب
الدعشوقة حاضرة . العاشق كالدعشوقة كالعشق:  كمقوماتهافي القصة لصد عناصر المحبة الصوفية

 فهي حاضرة كحلم ككوجود متخيل، كفي حضورىا يكمن .كغائبة، قريبة كبعيدة في الآف نفسو
ألفتو . كجهها لزفور في كل قطرة من دمي":  كىي قريبة كمألوفة، كفي قربها يكمن بعدىا.غيابها

العاشق في سفره .  إنها الغائب الدألوؼ، كالحاضر اللاَّمرئي".حتى لقد أتحدث معو دكف أف أراه
.  الصوفي لا يسعى إلى إحضار الدعشوقة من غيابها، بقدر ما يتشوؽ للغياب في حضرتها

من لزبة تجلي الغائب في الحاضر، إلى لزبة الحضور في : في ىذا السفر ىناؾ تدرج في المحبة
 ملامح كجو الدعشوقة الدنتمية إلى عالم الغيب في تنكشففي مقاـ لزبة التجلي، . غيابو كالحلوؿ فيو

كحتُ سألتها عن الشبو بينها كبتُ الدرأة التي ": (الشوافة) "آية"عالم الشهادة من خلاؿ كجو 
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آية من : قل لذا.  سلم لي عليها:، ابتسمت ابتسامتها الحزينة كقالت في شركد"الدلكة"تسميها 
شبو غريب لأنو " الحاضر كالجماؿ الغائب الجماؿالشبو بتُ . "آيات حضورؾ في عالم الشهادة

ىذا الشبو . "شبو غامض يقدح الذكرل كيغيب (...)ليس كاملا كلا حتى لزددا في ملمح بعينو 
في ىذا الدقاـ يعيش . لاَّمرئي في الدرئيؿغريب كغتَ تاـ كملتبس لأنو تجل للمجرد في الحسي، ك

العاشق قلقا ركحيا كضبابية في الرؤية، لأف حقيقة الدرئي تظل موجودة فيما كراء الحسي كغتَ 
منكشفة لو، فرؤيتو إذف تقف عند حدكد تجلي الباطن في الظاىر كحضور الغيب في الشهادة، كلم 

كمع ذلك فإف . تصل بعد إلى مقاـ رؤية معشوقتو الدتحجبة في خفائها، في حقيقتها الباطنية
كيرتاح لذا رغم إدراكو  كتوقو لدعرفة حقيقتها يحب ىذه التجليات لدعشوقتوالعاشق من شدة عشقو 

ذا كجدتها أك تخيلت أنتٍ كجدتها، صادقت أصحابها كأحببتهم كأدمنت إؼ..."أنها لررد خياؿ 
 ... "، الدرأة الشوافة التي كقفت أمامها بساحة جامع الفنا"آية"كبهذه الطريقة لقيت … عشرتهم

 (الشعوذة) كثافة دلالية كرمزية ترقى بها من الوضيع "الشوافة"أضفىتً القصة على شخصية  
بطريقتها الخاصة، كلكنها غتَ قارئة سرار للأ، فهي ساحرة للألباب ككاشفة (الصوفي)إلى السامي 

 أمامها، كانت "بياضىو"حتُ رمى السارد العاشق :  الذم لا مفر منوميقىدَّرً كلل للمكتوب المحتوـ
: ، ككأنها تقوؿ لو بلغة الشيخ الصوفي"مىا عىدَّكٍشٍ مىا خىصَّكٍشٍ : " بيضاء فارغة"مكتوبو"قراءتها في 
يدكن ما عدِّيشٍ، لكن ": كرغم أف لساف مقالو ينطق بعدـ اقتناعو بقراءة الشوافة. لا سر لك

، فإف لساف حالو يوحي بأف سرا ما يشده لذذا الوجو الذم سحره كجعلو "خاصٍتًٍ شي حاجة
 كظل يتًدد عليها باستمرار إلى أف حدثها عن حلمو كعن س، لذلك لم ييأ.مثتَةيتفرس فيو بطريقة 

 الدؤدية حينئذ أدركىت أف حلمو رؤيا صوفية، ففككت شفرتو كدلتو على الطرؽ .قيَّراللغز الذم حى 
 .إلى الدلكة

 قارئة مأذكف لذا بتأكيل الأحلاـ كالحديث عنها بلغة الرمز "الشوافة" من ىنا يتضح أف 
عوض أف ؼ،  بطريقتها الخاصةكىي في علاقتها بالسارد العاشق تقوـ مقاـ الشيخ الصوفي. كالإشارة

 إلى مقاـ تقوـ بإرشادهتدلو بشكل تدريجي على سبل الارتقاء كالسمو للحلوؿ في الذات الإلذية، 
 مصتَه في كل طريق، تتًؾ لو فرصة ، دفعة كاحدة، كبعد أف تحدد لو.(مفتًؽ الطرؽ)النزكؿ كالتيو 

 صوب النزكؿ من التجلي كالضياء إلى العتمة كالخفاء لإدراؾ قاختيار الطريق الصحيح الذم سيقود
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 ككأف النزكؿ في ىذه التجربة الصوفية الدتفردة مقاـ لا يدركو إلا من اىتدل إلى .مقاـ الفناء في ظلو
.  سبيل الفناء

 كفي باطنها ،"جامع الفنا" بساحة "شوافة"في ظاىرىا اسم فهي : كلمة ذات كجهتُ "آية"
في ، بدكره، يحيل "جامع الفنا"ك ".آية من آيات حضورؾ في عالم الشهادة"اسم على مسمى 

في باطنو اسم على مسمى ينطق بمقاـ كلكنو ظاىره على الساحة التي تشتهر بها مدينة مراكش، 
الغانية )، أك في إحلاؿ الصفة لزل الاسم ىذه التقنية في الدزج بتُ الاسم كالصفة. في القصةالفناء 

 تضفي على القصة خصوصية جمالية توحي في ظاىرىا بنوع من الالتزاـ بأعراؼ (الحسناء، الدلكة
. الكتابة القصصية، في حتُ ينتهك باطنها ىذه الأعراؼ تداما مثلما يفعل الحلم بالواقع

 مقام النزول والصمت 

النزكؿ الأكؿ من الحافلة في مفتًؽ الطرؽ عندما كصلت : العاشق في القصة نزؿ مرتتُ
القاسم الدشتًؾ بتُ النزكلتُ ىو .  كالنزكؿ الثاني في سرداب يفضي إلى تحت الأرض.منتهى مسارىا

 عندما بدأ ضوء الصباح  عند طلوع الفجرالنزكؿ الأكؿ حدث. البركدة كغياب ضوء الشمس
لشتد من ظهور ظل السارد أمامو إلى حدث في الدساء كىو  كالنزكؿ الثاني ،يزحف على ظلمة الليل

النزكؿ الأكؿ مقاـ يعلن عن انتهاء السفر الجماعي كبداية السفر . غيابو في الظلاـ كفنائو في ظلو
، كالنزكؿ الثاني مسار يقود من الظاىر إلى الباطن، من التيو كالعذاب إلى الأنس الفردم

الطرؽ أمامي ػ إذا " ):في مفتًؽ الطرؽكمتًددا قبل طلوع الشمس كاف العاشق حائرا . كالاستعذاب
في مفتًؽ الطرؽ ىناؾ طريق كاحدة بدايتها معلومة كنهايتها . ( "...استبعدت طريق الحافلة ػ ثلاث

مرسومة، إنها طريق الحافلة التي نزؿ منها العاشق، ىذه الطريق يستبعدىا من قائمة اختياراتو باللفظ 
رضتتُ، لأنها طريق السفر الجماعي، طريق كحشة الاختلاط التي ا بوضعها بتُ علكالصريح، ككذ

أما الطرؽ الثلاث فهي غتَ مستبعدة لأنها ستقود إلى الدلكة كلكن . (3)ةيهرب منها إلى أنس العزؿ
 :بطرؽ لستلفة

لا فائدة من دفعو إلى الكلاـ، فهو "الطرؽ ستنتهي بالعاشق إلى شيخ حكيم ىذه إحدل  
 لكنك تستطيع أف تسألو كأف تجيب نفسك بعدة أجوبة، فإذا رأيتو ،صامت دائما كتلك حكمتو
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اسألو عن الدلكة، كسيجيبك . يبتسم بعد جواب من أجوبتك، فذلك يعتٍ أنو يوافق عليو
.  "بطريقتو

في . الصمت عند الدتصوفة علامة من علامات العزلة كالأنس كىو من آداب الحضرة أيضا
ىذا الدقاـ تتسع الرؤيا لدرجة قد تعجز معها العبارة عن حملها، فيحل الصمت لزل الكلاـ، 

كالعاشر في  الصمت عشرة أجزاء، تسعة منها في" ، كما ىو شائع عند الدتصوفة،كتصبح الحكمة
 في العزلة يدكر الكلاـ في فلك الصمت، .الكتابة كالعزلة عنصراف متلازماف. (4")عزلة الناس

.  بسواد العبارة، حينئذ يكتمل نسيج الكتابة كيتحقق الأنس الدنشودملتبسافيصبح بياض الصمت 
، ينطق "اسألو عن الدلكة، كسيجيبك بطريقتو"إف الصمت الكامن بتُ الثنايا الفارغة لقوؿ آية 

الدسافة القائمة بتُ أكؿ ما يواجهنا في ىذا القوؿ ىو . بكثافة العبارة كبالإيحاءات الدتعددة للإشارة
 الذم يدتلكو قطب الكلاـ: لصد أنفسنا أماـ قطبتُ متباينتُإذ  ،سؤاؿ العبارة كجواب الإشارة

إذا كقفنا عند حدكد ىذا التباين الظاىر راكدتنا .  الذم يستأثر بو الشيخقطب الصمتك العاشق،
ما فائدة الصمت إذا ظل في عمائو منفصلا عن بياف الكلاـ؟ كما فائدة الكلاـ : أسئلة من قبيل

إذا ظل لررد عبارات خالية من إيحاءات الصمت؟ ألا يكوف جواب الشيخ المحتمل عن سؤاؿ 
 ؟"بياضو"حتُ رمى " مكتوبو"في " الشوافة آية"السارد بياضا كفراغا تداما مثل قراءة 

نا سنجد الإشارة، فإفكالعبارة أما إذا تجازكنا التباين الظاىر كنظرنا إلى التكامل الخفي بتُ 
في ىذا الدقاـ يتشكل نسيج الكتابة كفق .  جماؿ الكلاـ في جلاؿ الصمتيفتٌ فيو أنفسنا في مقاـ

، (5")بلاغة الدنطق، كجلالة الصمت: للقلم حكمتاف: "الرؤية التي عبر عنها بعض السلف بقولذم
 . (6")صىمتو أخفى من معتٌ القائل في قولو معتٌ الصامت في" كيصبح

 مقام الغواية
:  بتُ الظاىر كالباطنكالتعارضالطريق الثانية تقود السارد إلى مقاـ الفتنة كالغواية، 

ستحاكؿ أف تغويك بكل الطرؽ، إذا استجبت لذا . كستنتهي في طريق أخرل إلى غانية حسناء"
إذا انتصرت كشفتها، كإذا كشفتها . حاكؿ أف تكوف شيخا حكيما لا يىزؿًلُّ كلا يػىهيملُّ . انتهيت

. "ملكتها، فهي ليست في الحقيقة إلا جنيا مرصودا للكاظمتُ الرغبة كالعازفتُ عن النساء
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تجليا من تجليات باعتباره جماؿ الدرأة من  موقف الدتصوفة قرأنا ىذا الكلاـ في ضوءإذا 
يعد مؤشرا على انتهاء رحلتو الصوفية قبل افتتاف العاشق بالغانية الحسناء الجماؿ الدطلق، فإف 

حتى إلى مستول كجو يرقى ، خصوصا كأف ىذا الجماؿ بعيد كل البعد عن جماؿ الدلكة، كلا بدايتها
 .الباطنية لسالفة تداما لحقيقتها صورة ظاىرية، لررد "آية"لػالغانية في القصة، خلافا ": آية"نسختها 

فهي في ظاىرىا أنوثة إنسية كفي باطنها ذكورة جنية، إنها الدرئي الذم يخفي اللاَّمرئي، كالنارم 
، لأف مصدر ىذه الغواية جماؿ غواية الطيتٍ الشَّبىقي لن تقود إلى الدلكة. الطيتٍالدتجلي في 

 ، كلكنها لا "(من الجاذبية)تجذب جسد الناظر "فالغانية الحسناء . مغشوش يفتقر إلى الجلاؿ
في مقاـ السؤاؿ عن الدلكة كركزت على الجتٍ  "آية" تجاىلتها لذلك ، "(من الجذبة)تجذب ركحو "

.  "اًسأىلٍوي عن الدلكة، كسيحملك إليها قبل أف يرتد إليك طىرفيك": حتُ قالت للعاشق
، ىذه الغواية حتى لا يخوف عشقو الركحي العاشق من الوقوع في شىرىؾً "الشوافة"لقد حذرت 

 لررد افتتاف ف الكتابة عن ىذا الجماؿلأكأمرتو بأف يكوف شيخا حكيما متعبدا في لزراب الصمت، 
ذكرنا بمينىظِّريًنى بىدىتٍ لذم الكتابة لازمة غتَ الغواية ىنا ت. (الرؤيا) بالظاىر كإغفاؿ لحقيقة الباطن

الكتابة عندنا غواية، ... ":  من بتُ ىؤلاء ركلاف بارت الذم عبر عن ىذا الدوقف بقولو،متعدية
 (...)كالغواية لازمة غتَ متعدية، كالوجو الأكثر بساطة كأكلية للغواية، ىو الدضاجعة بدكف إلصاب 

 ،إلا أف الكتابة. (7")إف الكتابة ىي بالفعل غواية، لأنها في الحقيقة تضع نفسها إلى جانب التلذذ
 ليست لررد مومس تستمتع باللحظة العابرة كتدضي إلى حاؿ سبيلها، إنها بالأحرل ،في حقيقتها

 ألغاما ىاتفجر في أعماؽتنتقل عدكاىا إلى الذات القارئة ؼرؤيا تنفجر من أعماؽ الذات الدبدعة ك
. قد تنسفها نسفا يجدد كينونتها

 مقام التيه 

لا جبل كلا كثيب كلا . لى صحراء مهلكة غفل لا معلم فيهاإكستنتهي في الطريق الثالثة "
تلفع بعباءتك كاجلس على . لا فائدة من لزاكلة الاىتداء. شجرة كلا نبتة كلا طائر كلا حتى حشرة

سىفىر العاشق رحلة ركحية . "لا تخف، لن تدوت قبل أف يأتيك اليقتُ (...)الرمل حتى يأتيك اليقتُ 
قبل طلوع الشمس كاف حائرا . اليقتُمن البيعد إلى القرب، من الوحشة إلى الأنس، من التيو إلى 
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كيبدك أف . اليقتُك كلدا أشرقت اختار دكف تردد طريق النور كالإشراؽ .كمتًددا في مفتًؽ الطرؽ
 ستَكرة أماـككأننا تضمهما معا اختيار الطريق الثالثة لا يستبعد الأكلى كالثانية، لأف الطريق الثالثة 

فتنة كالطريق الثالثة تجمع بتُ عمق الباطن :  أكؿ كثاف كثالث يؤلف بينهماتأكيلية مشكلة من
 ىذه الطريق لا تنتهي بالسؤاؿ عن الدلكة، إنها طريق .الظاىر، بتُ جلاؿ الصمت كجماؿ الكلاـ

لى الشرؽ، أعطيت إلم أتردد طويلا، اتجهت ": التيو كالعذاب الذم يفضي إلى اليقتُ كالاستعذاب
كانت الشمس تتجو لضوم فيما . كجهي للشمس البازغة، كغادرت كرائي العالم كالداضي كالناس

كنت أتوجو لضوىا، ككلما تقاربنا كلما ازدادت حرارة الجو كثقل الدلابس كصبيب العرؽ كتعب 
. "…الدفاصل

لعالم كالداضي كالناس، كاتجاىو لضو الشمس يؤكد اختياره للطريق كؿمغادرة العاشق لظلو 
. النور كأنس العزلةمقاـ  إلى  بو كيرتقي، السواد ككحشة الاختلاطيخلص السالك منالصوفي الذم 

الخلفي غتَ مرئي، فهذا الظل الأرضي مرئي، ك الأمامي في رحلة العاشقالنور السماكم كبما أف 
في ىذه البؤرة يجد . معناه أف مقاـ القرب بؤرة يلتقي فيها الأمامي بالخلفي، كالدرئي باللاَّمرئي

فلما ": نار الشمس فوؽ رأسو، كنار الرمل المحتًؽ الحارؽ تحت رجليو: العاشق نفسو بتُ نارين
إنو مقاـ ". فوقفت… انتعلتتٍ الشمس الحافية، كصارت فوؽ رأسي تداما، لم أعد أستطيع التقدـ

يذكب فيو الجسد كتتوقف الحركة كتغيب معطيات الحياة عن الرؤية الحسية كتحل لزلها مؤشرات 
تلفت حولي، فلم أر على طوؿ مد البصر بناء كلا شجرة : "الذلاؾ، ككأف الذات في حالة احتضار

كضعت . لم أر غتَ رماؿ الصحراء كأشعة الشمس كغمزات السراب. كلا حيوانا كلا حتى طائرا
 ".صبعي على الرملأبعض ثيابي فوؽ رأسي كتهالكت على الرمل أخط كألزو الخط ثم أعيده ب

 توصيف  كالكتابة كالمحو ىذه القصة، فإف حاؿ التيومدار ىو "الديتا حكي"كبما أف  
 للمحطات الحاسمة في مسار الكتابة القصصية حتُ يجد الكاتب نفسو شاردا في مفتًقات الطرؽ

، إذ سرعاف ما يعقب الدخاض كالولادة العستَة فرح كانتشاء في .التي تعتًضو  كىذه الحاؿ لا تدكـ
  ىذا النمط من الإبداع لا في.فالتيو إذف يحيل على الكتابة التي تنكتب. حضرة الجميل كالجليل

، كلكنو يعيش مع السارد كالشخصيات مغامرة البحث في كتابة سيناريوىات جاىزة الدبدع ينخرط
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كالتجريب، ككحشة انسداد الآفاؽ كاستعصاء الاىتداء إلى سبل الانفتاح، كيستمتع كيدتع حتُ 
.  اللاكعي القاتدةأعماؽتنكشف لو  كحتُ ،يهتدم إلى ألاعيب سردية غتَ مسبوقة

 مقام اليقين
يكوف الظل قاتدا أسود حتُ ينعكس الضوء على جسم . الظل ىو الوجو الآخر للضياء 

انطلاقا من ىذا . غتَ شفاؼ، كيكوف شفافا أبيض حتُ ينعكس الضوء على جسم شفاؼ
السياؽ الفيزيائي، فإف تجلي الظل للعاشق في صورة حمل أبيض، يوحي بأف بياض الظل ىو حصيلة 

انعكاس للضوء على ركح شفافة، بما أف الجسد قد أذابو لذيب الشمس، كىذا معناه أف الرؤيا قد 
 . حلت لزل الرؤية

الحقائق القوؿ، لرازا، إف  أما إذا انطلقنا من سياؽ نفسي ميشبىع بنفحة صوفية، فيمكن
الحقائق الباطنية التي لا يدركها كتحتجب عنو  تغيب في حتُالدرئية تنكشف للبصر بفعل الضياء، 

كىذا معناه .  كلكنها تصبح نورا ستًتو حجب السواد،تصبح ظلا، كىذا لا يعتٍ أنها تصبح سواداؿ
. أف سواد الظل لررد عىرىضو يدركو البصر، أما بياضو فهو الحقيقة التي لا تنكشف إلا للبصتَة

 الرؤيا الشعريةى أف القاص يكمن في كرؤياالصوفي الشاعر  رؤيا من ىنا يتضح أف الفرؽ بتُ
 الرؤيا القصصيةي تظل، في حتُ الأنوار كالأضواءالصوفيةى رؤيا نورانيةه سماكيةه ترتقي بالذات إلى مقاـ 

 منتهى الرؤيا الشعرية .توليد البياض في قلب السوادإلى كجودية نازلة، تطمح  رؤيا ظلية أرضية
الصوفية ىو قمة الإشراؽ كأكج القرب النورم، كقد تم التعبتَ عن ىذا القرب بصورة تشخيصية 

كاريكاتورية تفيض بإيحاءات شعرية، كبكثافة تعبتَية ناطقة بألم يفوؽ التصور، كبقدرة خارقة على 
 ... ".فلما انتعلتتٍ الشمس الحافية، كصارت فوؽ رأسي تداما: "التحمل

إلا أف منتهى القرب في الرؤيا الشعرية ليس إلا منتصف الطريق في الرؤيا القصصية، إنو لررد 
فالعذاب يتصاعد، كبتصاعده . لزطة فاصلة بتُ عذاب حرارة الشمس كاستعذاب رطوبة الظل

يتجو لضو التلاشي؛ كالاستعذاب يتشكل كيكتمل، كبتشكلو يتجو لضو العذاب 
... الدست"كحتُ يحل الاتصاؿ لزل الانفصاؿ، كيتلاشى الفراغ بتُ الناقص . ("عذاب...الدست")

الذم ما إف يصل إلى حده " العذاب"الذم يوحي بأف الاستعذاب لا حد لو، كبتُ الدكتمل " 
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كفيما أنا (: "8)حتى ينقلب إلى ضده، حينئذ يصبح العذاب كالاستعذاب كجهتُ لعملة كاحدة
ةً الحر كأشرد بعقلي في الزمن القديم حائرا بتُ عذكبتو كعذابو، أحسست  أذكب بجسدم تحت كىقٍدى

تلفت  ..تلمس خدم اللٌاىب فتشيع في جسمي كلو نسمات الغركب.. برطوبة عجيبة تلمستٍ
لي كيلامس خدم الدخشوشن بشفتيو الرطبتتُ، كأنما يحاكؿ أف إحولي فوجدتو كاقفا بجانبي، ينظر 

 ... ".كاف حملا أبيض .يرعى شعره النابت
، . إف حاؿ الحتَة كالشركد ىي أكج القرب الشعرم في الدقاـ القصصي كىذه الحاؿ لا تدكـ

إنها مؤشر على بداية اليقتُ القصصي، كىذا اليقتُ، كما ذكرنا، ىو الظل الذم تجلى للعاشق في 
ارتفاع الريب في ": كبما أف اليقتُ عند الدتصوفة ىو. إلى مقاـ الفناءق سيقودصورة حمل أبيض 

حتُ تجلى أماـ العاشق كأصبح يقينا، لم يعد ، فإف الظل "ترؾ ما ترل لدا لا ترل" ك"مشهد الغيب
الحمل الأبيض يقتُ سيقود العاشق من .  في قلب العماءبل أصبح رؤيا البياض، بحر في اسواد

 إلى مقاـ القربالقرب الشعرم الحضور إلى الغياب، من مقاـ العالم العلوم إلى العالم السفلي، من 
كىو يستَ، كانت الأرض تنشق أمامو عن . كاف يستَ أمامي على مهل، فتبعتو": القصصي

سرداب طويل، دخلت كراءه السرداب حتى غبنا تحت الأرض، لم أعد أرل شيئا في ظلاـ النفق 
. "الرطب البارد إلا لوف الحمل الأبيض أمامي

  مقام البياض والسواد
أدرؾ ببصتَتو ىذا النور قد  ، حتُ تجلى لو الظل في صورة حمل أبيض،يبدك أف العاشق

لدا كاف .  منو ذاتو كأجملنور الشمسالباطتٍ الدتلبس بالسواد فتجلى لو بياضا أنصع من بياض 
أك  كجمالا بياضاالظل خلف العاشق كاف سوادا يسبح في بحر البياض، كلدا أصبح أمامو استحاؿ 

تحوؿ، تتغتَ كت البصر ىا يدرؾكبما أف الأشياء التي. يقوده إلى مقاـ العشق الدقدسبالأحرل يقينا 
، الذم يسبح في بحر الضياءالددرىؾ بالبصتَة ك  الظل بياض، فإفكما يدرؾ بالبصتَة يظل على حالو

، كفي البياض في سواداالظل في ظاىره كلدا كاف . السوادبياضا يسبح في بحر سيظل في النفق الدظلم 
كلا  (النهار) الخفي لا يتغتَ لا في الانكشاؼ الكلي البياضىذا فإف  ، بالسوادا متلبسبياضاباطنو 

الليل، / النهار: بؤرة يتجاذبها قطبافكبهذا الدعتٌ الرمزم، فالظل . (الليل)في الاحتجاب الكلي 
كيظل التجاذب بتُ طرفي ىذه الثنائيات . الغموض/ الرؤيا، الوضوح / البياض، الرؤية / السواد 
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:  الإنسانيةلذات الدظلمة ؿعماؽالأحاضرا على الدكاـ في الكتابة الدسكونة بهوس الولوج إلى 
فالوضوح يجذب الالتباس إلى ضيائو، كالغموض يتمسك بالتباسو كيجذب الوضوح إلى غموضو، 

، أك بتعبتَ ىيدجر بتُ العالم فينشأ نوع من التجاذب بتُ الحضور كالغياب، بتُ التجلي كالخفاء
 (.9)كالأرض
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